
         
 
 

 

   تصوير  معرض
 فوتوغراف 

  ذروة السعادة، "
ف الزمن الآن، ف 

ّ
 الأم : ليتوق

  لحظة أجمل من هذه؛ 
 فلن تأت 

 طبيعة صامتة
ً
 :لنصبح نحن الثلاثة، لوحة

  طفل يحلم
قان ف 

ّ
 ."أبوان يحد

، '  مسرحية من أربعة أجزاء -من مسرحية الطفل يحلم    1991لحانوخ ليفي  

  هذا الحني   يكمن الخوف
  إيقاف الزمن والتمسّك باللحظة المثالية. لكن ف 

، فه  ترغب ف   الأم عن الحني  
عبّّ
ُ
، ت   مسرحية حانوخ ليفي  

 ، ف 

  الحفاظ على اللحظة
  الحركة. التناقض بي   الرغبة ف 

 وهو إدراك أن الطبيعة الصامتة ه  الموت، وأن الحياة نفسها لا وجود لها إلا ف 

  قلب المعرض
 .والحاجة إلى تحريرها هو التناقض الذي يكمن ف 

   -يعرض المعرض أعما ا لا لمصوراتٍ يعملن بهوية مزدوجة 
 أمهات وفنانات. تم تصوير الأطفال من وجهة نظر أمومية، وكفعل فن 

  أيدي الفنانات أداة استشعار وبحث، تسعى لاحتواء الفضاء
، لكنه يصبح ف  ة النمو والتغيب   مشحون: فالتصوير بطبيعته أداة لتأمل مسب 

  
  الحوار الفن 

 .الأموم  وجعله حاض ا را ف 

  ب
  المعرض من خلال ممارسات تصوير مختلفة؛ فف 

ة أنجِزت أعمال الفنانات المعروضة ف  مست عم ا دا الحدود بي   السب 
ُ
 عض الأعمال ط

  عملية التحليل
  أعمال أخرى يتلاشى التميب   بي   زمن الإبداع والحياة اليومية. وكما ف 

 الذاتية والخيال، وبي   الشخص  والرمزي، وف 

عد جز ا ءا لا 
ُ
، يُجمّد التصوير لحظةا ما، ويمنحها وجودا ملموسا. القدرة على إدراك دقة تعابب  الوجه ولغة الجسد، وه  قدرة ت  يتجزأ  النفس 

جسّد التاري    خ البصري الواسع الذي انبثقت
ُ
عرض أمام المُشاهد، وت

ُ
صبح صورةا مشحونة، ت

ُ
 من تجربة الأمومة، تجتمع هنا للحظة خاطفة، لت

 .منه

  
لى  العائلى  تصوير الأطفال نائمي   أو ف 

 مورتوم (تصوير-يردد صدى إثني   من تقنيات التصوير التأسيسية: تصوير البوست الفضاء المب  

ق اللحظات العائلية
ّ
ة، والتصوير العائلى  الذي وث " كراحة هادئة ولفتة حب أخب  ) من بدايات التصوير، حيث عُرض "النوم الأخب   الموت 

  إلى تخليد الحياة والأمل ومنحهما قيم
 ة البارزة وأصبح من أكبر الوسائط شيو ا عا. يسعى الأول إلى لتغلب على الموت، بينما يسعى الثات 

  المكان الذي يفن  
  إيقاف الزمن وترك أثر ف 

ك: الرغبة ف   عاطفية ورمزية. على الرغم من التناقض بينهما، يُعبّّ كلاهما عن دافع مشب 

 .فيه الجسد واللحظة. وهكذا، يُجسّد كلاهما قلق الإنسان من زوال الوجود

  هذا المعرض كشف الشقوق. انهن يسمحن
 بينما يميل التصوير العائلى  التقليدي إلى إخفاء التوترات، الألم والأسرار، تختار الفنانات ف 

كاء نشطي     لازدواجية المشاعر، الشك والضعف للتسلسل الى إطار الصورة. لا يُعرض الأطفال المص و رون كمجرد موضوعات، بل كسرى

  أيدي الفنانات كأداة انتقالية، وسيط بي   
ا ف  ة. تعمل الكامب 

ّ
ج بالبُعد، باللعب والر ق   شبكة العلاقات الفوتوغرافية، بحميمية تمب  

  العالم ف 

 لا الطفل ولا الأم، بل هو الفضاء بينهما. تتنقل المصوِّ رات بي   الأمومة كحالة-الداخلى  للأم
ٌ
 الفنانة وعالم طفلها. هكذا، ينشأ فضاءٌ جديد



         
 
 

: وثيقة إنسانية للتعقيد والصدق حن بدي ا لا للألبوم المثالى 
ية ونقدية، وتقب   .وجودية والتصوير كممارسة توثيقية، تفسب 

ة إلى تفاقم الشعور بالقلق الجسدي الوجودي، بالإضافة إلى القلق الملازم للأمومة. هذا   السنوات الأخب 
 أدت سلسلة الأحداث الدرامية ف 

، أكبر من كونها تجربة شخصية وذاتية. على وع اجتماع  وسياش    مجتمعٍ يعتبِّ الأمومة غالباا كمسرى
 القلق يثب  تساؤلات ثقافية عميقة ف 

ل الأمومة
ّ
مث
ُ
  هذا المعرض، لا ت

عية كفنانات. ف   مر التاري    خ، اضطرت العديد من الفنانات إلى كبت هويتهن الأمومية أو رفضها لنيل السرى

 .عائقاا، بل قوةا إبداعية، مادةا خام، مصدر إلهام ومساحةا للبحث

اق هذا الفضاء وتأمّل عملية النسج بي   الحب والقلق، بي   الذاكرة والفقدان، وبي   الجسد الطفل يحلم  معرض 
 يدعو المشاهد إلى اخب 

  
 التعايش بي   الأمومة والإبداع، فضاء لم تعد فيه الأمومة  -والصورة، للتفكب  فيها وفحصها عن كثب. اللحظة المص و رة ه  فضاء عاطف 

 .مجرد موضوع للمشاهدة، بل ذاتاا مُ بدِ عة، أمومة تصوغ عالمها من خلال العدسة

  برزون
، تمار شليطأفيجايل هورفيتس، نعوم  ليشم، مكاي، زوي جرينديا،  -الفنانات المُشارِ كات: صوف    -عنات عوفري، أنجيليكا شب 

 أفن 
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