איתקה  
קטרין טולקובסקי • ינון כלפון • אביטל כנעני • אבישי פלטק • ענבר פרים • רותם רוזנבוים
אוצר: אבשלום סולימן 

דַמיינו בית. דמיינו את שלוש קומותיו, קירותיו הלבנים וחצרו הפנימית החוצצת בין הרחוב המאובק לגרם המדרגות הצר. בעבר שכנו כאן חנות של המשביר לצרכן, מפעל לנעליים ומוסך; בהדרגה עברו לגור בחללים התעשייתיים המוסבים למגורים יחידים, אחר כך זוגות ומשפחות, ונוצרה קהילה. כשנאסרו המגורים, שב הבניין לייעודו המקורי וכיום שוכנים בו סטודיות לאומנות. התערוכה מתמקדת בשלושה זוגות אומנים העובדים כאן, ברחוב רבנו חננאל 14 בדרום תל אביב, כולם זוגות גם בחיים. התערוכה נולדה מהחברות שבין הזוגות ובוחנת את השאלה אם עבודה ב'בית משותף' מייצרת מתח מפרה ביניהם. 

הציר הנוסף בתערוכה הוא המתח המאפיין חיים זוגיים. בעבודה סלע המחלוקת ריסקו ינון כלפון וקטרין טולקובסקי זוג מצלמות על רצפת הסטודיו המשותף. השברים נעטפו בחומר ובדבק כמו בפעולת שימור סמלית והפכו לחפץ אטום דמוי אבן. צילום הרנטגן של סלע המחלוקת הוא תמונה של חיים זוגיים המורכבים משברים פרטיים. המתח הפנימי נובע מהרצון לשקוד על היצירה האישית לצד הרצון לתפקד כחלק מתא משפחתי. 
איתקה מהדהדת בשמה את סיפור מסעות אודיסיאוס, גיבור המלחמה היווני המיתי המנסה בכל כוחו לשוב לאיתקה, לאשתו פנלופה ולבנו טלמכוס, ומגלה עם שובו כי עליו לנהל מלחמה נוספת – על ביתו, משפחתו וזהותו. במובן זה התערוכה מבקשת להזכיר את סיפורו של כל בית ואת המסע הנצחי מהבית – ובחזרה אליו.
*
עבודותיהם של ענבר פְרים ורותם רוזנבוים שונות מאוד זו מזו במזג ובאנרגיה שהן מקרינות. רוזנבוים הוא רשם וצייר הפועל במסורת הסאטירה האקספרסיוניסטית מבית מדרשם של מקס בקמן וג'ורג גרוס. לעולמות שהוא יוצר יש איכות של חלומות מצחיקים וכואבים. הסצנות מתרחשות בנופי אסון חרבים או בחללים סגורים המזכירים תפאורה של בית, לרוב בית שבור ואפוף אווירת סכנה. טיב היחסים בין הדמויות עמום וכן זהותן – אחים ואחיות, זוגות, משולשי אוהבים – לכולן חזות פלגמטית ואיכות מלאת פאתוס. אם נחשוב על הסצנות של רוזנבוים באמצעות המושגים 'בית' ו־'משפחה' נקבל תמונת עולם מסויטת, מצחיקה ומכמירת לב.

פְרים היא קרמיקאית היוצרת רישומים, תבליטים ועבודות מיצב לצד כלים מסורתיים יותר. כאן דווקא התכלות החומר ושבירת הכלים מהווים את פעולתה הבסיסית. ליקוי היא סדרה של רישומי מיחוי בגרפיט על נייר שהיא יוצרת בהניחה על האובניים תבליטי שלדים מפורצלן נוזלי. הכוח הצנטרפוגלי מסיבוב הגלגל ולחץ הגרפיט מתעדים את זכר החומר שהתקשה אל גיליון הנייר, ובד בבד משמידים את המקור. הסדרה גוף נפש בנויה מכדי פורצלן מעוטרים ברישומי איילות, נמרות, זאבים, צבאים ודרקונים, כמו רישומים על קיר מערה קדומה. את הכלים היא משטחת לפני השריפה, והתוצאות הן זכר לתהליך שיצירה וכליה משמשים בו ככוחות מנוגדים ומשלימים. הצלחות המאוירות שיצרו בני הזוג לתערוכה הן נקודת מפגש לאופי, למזג ולדמיון של כל אחד מהם. 


כוחות דומים של כליה ובנייה פועלים בעבודותיה של קטרין טולקובסקי, העובדת בשפה ייחודית הנטועה בטכניקה המסורתית של ציורי חריטה על קיר (סגרפיטו). בסטודיו היא יוצרת לעצמה קירות טיח גבס ניידים על בדים גדולים, ומתוכם היא מחלצת צורות אורגניות הצומחות זו מתוך זו. עבודותיה הן שדות כוח הנובעים מתנועה קדחתנית וחזרתית של חריטה, קילוף וחיטוט בפני השטח. הן מציגות את מה שהבד־קיר מאפשר לה לחשוף, ובמובן זה הן רגע של הופעה ונוכחות ולא של העתקה ודימוי. לצד הכלים החרוטים־משוטחים־שרופים של ענבר פרים, עבודותיה של טולקובסקי מספרות את סיפורי הציד והליקוט של הטבע שמחוץ לבית המשותף. 

הציִד הוא גם הדימוי הארכיטיפי שבבסיס עבודתו של ינון כלפון, ציד כאנלוגיה לראייה ולצילום. התצלומים צולמו בשנתיים האחרונות במהלך ביקורים בנַבְּדין, כפר קטן במרכז צ'כיה. סדרת המגדלים, או השוֹמֵרות, שהוא מציג היא תוצאה של מסעות רגליים שבמהלכם הצלם 'מתחפש לצייד', יוצא לשטח ומנווט לפי תחושה ושמועות, והולך לעיתים עשרות קילומטרים כדי להביא עימו בחזרה פריים יחיד. מגדלי התצפית שהוא מאתר בַּסְפר החקלאי הם דימויים של פְּנים מוגן הנטוע בתוך חוץ מאיים. בניגוד למבט הצייד הגברי והקשוח של מגדלי התצפית, תצלומי האיילה המתה/ישנה, הביצים בקן וזוג התנינים צריכים להיקרא כמבע עדין של התבוננות קרובה. יחד הם יוצרים טריפטיך שבמרכזו הצורך בהגנה על המשפחה.  

ערב פרוץ המלחמה ולאחר שנים בתל אביב עברו אביטל כנעני ואבישי פלטק לכברי, קיבוצה של אביטל. לאחר תקופה של הפגזות וסכנה יום־יומית עקרו לקיבוץ נחשון ולאחרונה חזרו הביתה, לגבול הצפון. עבודותיה של כנעני מכוונות לתדר דק מן הדק. השפה החזותית שפיתחה ברישום, פיסול, מיצב והדפס מופשטת, והעבודות הן תמצית של דבר מה מוחשי וחמקמק גם יחד: כנף ציפור, גבעה או עמק, תנועה של מים. לתערוכה הנוכחית נבחרו עבודות הדפס צבעוניות העושות שימוש בצורות, כתמים ומשטחים ברורים המעלים על הדעת מרחבים של ים פתוח שטוף שמש ועז צבעים. לצידן מוצגים רישום ותחריט מונוכרומטיים שנוף אפל ותנועה אלימה בוקעים מתוכם. רוב העבודות נוצרו לפני המלחמה הנוכחית אך צל כלשהו מרחף מעליהן, עננה שקשה לגרש. 

אבישי פלטק הוא צייר ששתי רגליו נטועות חזק בקרקע, ומלאכתו היא מלאכת צייר בטבע. אם ברישום, הדפס או ציור צבע, פלטק הוא מאסטר של ציור מהתבוננות, היוצא אל הנוף למסעות יחיד או כמורה דרך של קבוצות ציור. אל הסטודיו הוא חוזר עם סקיצות, אטיודים, תצלומים ולעיתים עם ציורים גמורים. ציוריו שואלים את השאלה המסורתית – מה המשמעות של להיות צייר מקומי, מכאן? רישומי הדיו על נייר ובד וציורי הצבע הקטנים שהוא מציג מעמידים שתי מטאפורות למקום: משוכות צבר וצלליות ברושים ואורנים; הנוף כהתנגשות בין תרבויות וגם כמכלול של יפעה טבעית.
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أمين المعرض: أفشالوم سليمان

تخيّلوا منزلًا بطوابقه الثلاثة، جدرانه البيضاء وساحته الداخلية التي تفصله عن الشارع المُغبرّ. في الماضي، كان هنا متجرٌ، مصنع أحذية، وكراج؛ تدريجيًا، تحوّل المبنى إلى وحدات سكنية. بعد منْع السكن فيه، عاد إلى وظيفته الأصلية، وحالياً تقطنه استوديوهات فنية. يُركّز المعرض على ثلاثة أزواج فنانين يعملون هنا، في شارع ربينو حننئيل 14 جنوب تل أبيب، جميعهم أزواجٌ في الحياة أيضًا. نشأ المعرض من الصداقات بين الأزواج، ويفحص هل يُولِّد العمل في "منزل مشترك" صراعا مُثريا بينهم.
يتناول المعرض أيضا الصراع في الحياة الزوجية. في العمل الفني صخرة الخلاف، حطّم ينون خلفون وكاترين تولكوفسكي كاميرتين على أرضية الاستديو المشترك. لُفّت الشظايا بمادة لاصقة وغراء، كعملية ترميم رمزية، وحوِّلت إلى غرض مُحكم يشبه الحجر. صورة الأشعة لصخرة الخلاف هي صورة للحياة الزوجية المكوّنة من شظايا شخصية. ينبع الصراع الداخلي من الرغبة في الإبداع الشخصي، إلى جانب العمل كجزء من وِحدة عائلية.
اسم المعرض إيثاكا مقتبس من قصة أوديسيوس، البطل اليوناني الأسطوري الذي حاول جاهدا العودة إلى منزله في إيثاكا والى زوجته بينيلوبي، ليكتشف عند عودته أنه سيخوض حربًا أخرى - على منزله، عائلته وهويته. بهذا المعنى، يسعى المعرض إلى التذكير بقصة كل منزل ورحلة الخروج الأبدية منه – والعودة إليه.

*
[bookmark: _Hlk211624214]أعمال عِنبار فريم وروتم روزنبويم مختلفة جداً في المزاج والطاقة التي تنبعث منها. روزنبويم رسامٌ يعمل وفق تقاليد السخرية التعبيرية التي تميّز مدرسة ماكس بيكمان وجورج غروس. تتّسم العوالم التي يبتكرها بطابع الأحلام المضحكة والمؤلمة. تدور أحداثها في طبيعة كارثية خرِبة أو مساحات مغلقة كمنزل، على الاغلب مدمرًا ومحاطًا بأجواء الخطر. طبيعة العلاقات بين الشخصيات غامضة، وكذلك هوياتهم، تتّسم جميعها بمظهر بارد وطابع مليء بالعاطفة. إذا تأملنا مشاهد روزنبويم من منظور "منزل" و"عائلة"، نرى نظرة كابوسية، مضحكة ومثيرة للمشاعر.
فريم فنانة خزف تُنتج رسومات، نقوشًا بارزة وإنشائيات فنيّة باستخدام أواني تقليدية. هنا، فناء المادة وكسر الاواني يُشكّلان عملها الأساسي. كُسوف هي سلسلة رسومات بتقنية الفرْك بالجرافيت على ورق، انتِجت بوضع نقوش هياكل من البورسلين السائل على عجلة الفخار. قوة الطرد المركزي لدوران العجلة وضغط الجرافيت يوثّقان أثر المادة التي تصلّبت على الورقة، وفي الوقت نفسه يمحوان الأصل. سلسلة جسد روح مبنيّة من جرار بورسلين مزينة برسومات ظِباء، نمور، ذئاب، غزلان وتنانين، كرسومات الكهوف القديمة. تُسطَِّح فريم الأواني قبل الشوي، والنتيجة ذكرى لعملية يكون فيها الإبداع والفناء قوى متعاكسة ومُتكاملة. تُمثّل الاطباق المزينة التي صنعاها الزوجان للمعرض نقطة التقاء لشخصيتهما، مزاجهما وخيالهما. 
قوى الفناء والبناء حاضرة أيضا في اعمال كاترين تولكوفسكي، التي تستخدم لغةً فريدةً مصدرها تقنية النقش التقليدية على الجدران (سغرفيتو). في الاستوديو تبتكر جدرانًا جصية متحركة على أقمشة كبيرة، تستخرج منها أشكالًا عضوية تنمو من بعضها البعض. أعمالها حقول قوة تنبع من الحركة الشاقة والمتكررة لعملية النقش، التقشير والتنقيب. تعرِض ما يسمح لها القماش بالكشف عنه، لذلك فهي لحظة ظهور وحضور. إلى جانب أواني فريم المنقوشة-المسطّحة-المشوية تروي أعمال تولكوفسكي قصص صيد وجمع الطبيعة خارج المنزل المشترك. 
الصيد هو ايضا في أساس عمل ينون خلفون، الصيد تشبيه للنظر والتصوير. التُقطت الصور المعروضة هنا في العامين الماضيين خلال رحلاته الى نابدين، قرية تشيكية صغيرة. سلسلة الأبراج، أو "المناطير"، التقطها خلال نزهاته سيرًا، خلالها "تقمّص المصور شخصية صياد"، خرج إلى الطبيعة ليستكشفها معتمدًا على المشاعر والمعلومات، أحيانًا قطع المسافات ليعود بلقطة واحدة. أبراج المِنطار التي وجدها في المناطق الزراعية هي صورٌ لحيّز داخلي محميّ مزروع في خارج خطِر. بعكس نظرة الصياد الرجولية الصارمة في المناطير، صور الظبية الميتة/النائمة، البيض في العش وزوج التماسيح، هي تعبيرٍ رقيق لتأمّل قريب - تُشكّل معًا لوحةً ثلاثيةً تعبّر عن ضرورة حماية العائلة.
عشية اندلاع الحرب، وبعد سنواتٍ في تل أبيب، انتقلت أفيتال كنعاني وأفيشاي بلاتيك الى كابري. بعد فترةٍ من القصف والخطر اليومي، انتقلا إلى كيبوتس نحشون، وعادا مؤخرًا إلى منزلهما. لغة كنعاني المرئية التي طوّرتْها في الرسم، النحت، الإنشائيات والطباعة التجريدية، وأعمالها الفنية هي مستخلص لشيء ملموس ومراوغ في آنٍ واحد: جناح طائر، تل أو واد، حركة المياه. للمعرض الحالي، اختيرت أعمال طباعة ملونة فيها أشكال، بقع وأسطح واضحة تُذكّرنا بمساحات شاسعة مُشمسة وزاهية لبحر مفتوح. إلى جانبها، تُعرض رسومات ونقوش أحادية اللون ينبثق منها منظر طبيعي قاتم وحركة عنيفة. انتجت معظم الأعمال قبل الحرب الحالية، لكن يخيم عليها ظلًا، كغيمة يصعب تبديدها.
أفيشاي بلاتيك رسام أساس أعماله البلاد وطبيعتها. سواءً في الرسم أو الطباعة هو بارع في الرسم من خلال التأمل، يخرج الى الطبيعة ليعود إلى الاستوديو برسومات تخطيطية، دراسات، صور فوتوغرافية، وأحيانًا لوحات مكتملة. تطرح لوحاته السؤال التقليدي - ما معنى أن تكون رسامًا محليًا من هنا؟ تعرِض رسوماته بالحبر على الورق والقماش، ولوحاته الصغيرة الملونة المعروضة هنا كنايتين عن المكان: شجيرات صبر، وصور ظلّية لأشجار السرو والصنوبر؛ مناظر طبيعية كصراع بين حضارات، وكوحدة متكاملة لجمال طبيعي.
